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HACIA UNA NUEVA VISION
DE LA REALIDAD

por JUANA ALICIA ANGIO DE CHAPPUIS

inseguridad.- Confusién - Temor a lo desconocido - A pesar
de los calculos del Credo materialista, una crisis que parece total, sacude
los cimientos de la civilizacién.- El mundo espiritual se desploma; se
derrumban apoyos hasta hoy tan sélidos, los principios incontestables
de la ciencia y la moral han sido sacudidos y una angustia secreta
limita la mirada y la hunde en el tono gris de una época muda,
ensordecida por lo material y externo.- Pero un nuevo Moisés desciende
de lo montafia, ve la danza en tomo al Becerro de oro y a pesar
de todo. entrega a los hombres la sabiduria que trae para ellos-

Es que o despecho de la ceguera y el caos, la vida del espiritu
asciende y avanza con fuerza irresistible, no siempre percibida.- Es artista
ol que escucha el llamado, y aunque en sus expresiones refleja la
sombria imagen del presente, alli también deja presentir la grandeza
dol futuro.- Conciente de la crisis espiritual de su tiempo aparta lo
mitada de las contingencias exteriores, de los contenidos sin alma, y
[ vuelve sobre su interior, porque solo alli encontrard todo cuanto
[acilita la libre expansion de las tendencias y aspiraciones inmaterialistas,

wipecllicamente espirituales.- Con una potencia de “vision” misteriosa-
mente infusa en él, ve y hace ver, ese es su don sublime al servicio cel
it Suluerza proléctica de advertencia, nos conduce por un mundo

Flostica, para mostramos de los objetos, no solo la materia  repro-
duci tal cual sin imaginacion, sino también aquello que la trasciende.-
s que montfiesta en la manera que le es propia, su intima
Sty e potencia de emocién que la hace comunicable a los
den el aite conduce a o Humanidad por el camino a cuyo término
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ancontr fermento espiritual de su renacimiento - Concientemente
o no, sigue el “conécete” de Sécrates; concientemente o no, se vuelve
cada vez mas hacia esta esencia y escrutando sus imponderables
elementos, surgird la creacién.-

Frente a los agudos interrogantes de nuestro tiempo, el arte se
halla en la busqueda de una respuesta - Su meta: la desmaterializacion
del objeto concreto, captar su contenido espiritual, y expresarlo clara~
mente para elevacion del espiritu: para el arte y en este sentido no
hay fortaleza inconquistable.-

Veamos de qué manera la “intuicién artistica actual” logra tan
dignisimo propésito.- El andlisis del problema conceptual nos propor-
ciona los fundamentos.- Ordinariamente se piensa de tal manera “el
procaso” que determina la creacion de una obra de arte, que se presume
que al abandonar hoy el modelo vivo o inerte, el arte amenaza con
sucumbir.- Sin embargo, es preciso admitir que de los famosos yesos
solo se pueden extraer formas hechas que aunque vdlidas, inmovilizan
el espiiitu creador; lo mismo sucede con los modelos vivos, si el ar-
tista se limita a registrar lo que ve, sin recrear en la forma lo espiritucl
del modelo,- El método legitimo en cambio procede a la inversa: paite
del espiritu y no de las formas, como hacen los nifios que inconcien-
temente, van encontrando los medios de expresién a medida que madura
en ellos lo que quieren expresar- Claro que aqui no se trota de
imitarlos, sino de descubrir de esa ingenua posicion, una verdad que
que por muchas razones se nos oculta a los adultos- El verdadero
artista  trabaja como los nifios: la naturaleza animada o inanimada
sélo le proporciona los medios para dar vida a una expresién que
surge de su propia subJthldod es decir que en el mundo concreto
encuentra ‘el apoyo’ que necesita para expresarse.-

Ahora bien: cuando por medio de la representacion de algo
concreto, se exterioriza una expresion que nace y se desarrolla en la
intim.dad del artista se ha lograds un equilibrio entre «Sujetos y «Oojetos.-
Nosotros por ejemplo, cuando nos sentimos presa de una emocién,
buscamos en el repertorio de nuestro idioma las palabras adecuadas,
para comunicarla,-  Asi tambien el artista busca formas adecuadas,
que lo seran en la medida que respondan al sentimiento que lo em-
barga, como asi también al sentimiento que deben provocar en quien
las complete.- Es decir, que el creador descubre el sentido de su men-
saje en si mismo, nunca en los modelos, las cosas que representa le
siven sélo para determinar o perfeccionar un contenido  preformado.-

La mera representacién implica substituir una cosa por otra, y
el artista nunc*l substituye, lo que siente no es la cosa que representa,
sino una “emocién condensada en una idea,” que para expresarla se
apoya en la imagen de la cosa.-

gt

Analicemos la cuestion desde <«el objeto»: cuando buscamos las
palabras que expresen nuestra emocién, estas se nos dan ya hechas
segun una gramdtica, y constituyen la objetividad en la que me apoyo
para expresar mi emocion.-

El artista del pasado por su parte, encuentra su sistema de {or=
mas objetivas en la Naturaleza, y gracios a ella el sentimiento de la
vida pudo ser comunicado a quienes no podrian captarlo sin esas
formas conocidas.- Es decir que todo el juego de la expresion aitistic 1
reside en esta relacion entr2 el sentimiento y la concepcién de vida del
attista «la subjetvidads, y los medios con que la expresa <la objetividads
Por otra parte sabemos que un artista piensa, quiere, sabe, etc como
miembro de una comunidad, es decir que sus contenidos subjetivos
se nutren en contenidos objetivos, sin que esto signifique negarle sub-
jetividad: hasta lo imaginacién, que parece genuinamente subjetiva,
crea objetividades que subyugan al attista, como lo prueba la perma-
nencia de ciertas formas temdticas que originan la unidad de estilo
de cada época- De todos modos lo que queremos dejar sentado, es
que «la representacién no es mds que el apoyo para una idea del
mundos, de ahi el valor relativo de la imagen en el arte del pasado -

Revisemos ahora la palabra  «realidads suscita confusiones por
que implica una heterogeneidad de situaciones.- En la realidad todo
es cambiante, y como el hombre no se conforma con indecisiones,
trata de condensarla en la multiplicidad de formas que llamamos cul-
turales.-  El artista intenta detener ese rio de aguas turbulentas y su
esfuerzo serd legitimo si logra, que toda la realidad quede encerrada
en la imagen que la expresa como tal,- Asi se da el caracter «simbdlicos
del arte, ante el cual debe sentirse que la realidad ha sido cons‘ruida;
no presentada, sino ordenada segun la espiritualidad y la witalidad que
le dan un sentido absoluto que ella misma no posee mdas que en
potencia.- Este es el unico y verdadero valor de la imagen artistica -

El mundo puede ser expresado si en la imogen representativa de
un nifio, una Virgen o un paisaje, siempre que estos opoyos materiales
cobren tanta vida interior, tal pujanza de movimientos en una palabra,
tal energia de trascendencia, como para sentir en pres=ncia de esas for-
mas, no el apoyo material, sino el simbolo de vida que la transforma.-
Aunque el artista del pasado se haya fundado en aspectos fenoménicos,
superficiales, el espiritu que fluye de sus obras pertenece a una realidad
profunda, dominada por principios de caracter metafisico - Porque el
arte vive siempre en el espititu y no en la materia.- Por otra parte,

la imagen representativa constituyz la palabra desnuda sobre la cual
el artista conforma su expresion podemos concluir que todo acto de
creacion se ejerce sobre un fondo de <«conocimientos, estético por
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supunsto porque equlere una alla dosis de fantasla.- En este sentido
analicemos primero la actitud de un artista que llamamos «naturalistas
porque se adhiere a los objetos que representa; resuelve la antinomia
materla y forma en un monismo materialista: es decir, que su deseo
de ordenar la vida segtn términos de perfeccién, no lo concibe como
ajeno a la materia. Cede a la tentacién de caracterizar su concepcion
de la naturaleza por medio del conocimiento que tiene de ella: como
sélo capta cosas individualizadas, crea por lo tanto formas particulares.
No obstante, es creacién, no mera imitacién, porque logra conformar
de tal manera las imdgenes, que el espiritu del contemplador capta
en cada una de ellas, otra vida latente, una armonia implicita en el
todo. Es innecesario aqui destacar que para que se de la posibilidad
de captar esa ormonia, es imprescindible una fuerte dosis de sensibi-
lidad y fantasia.-

Ahora bien: el artisto que escoge esos objetos concretos esperando
encontrar en ellos la armenia que ha de expresar, obedece sin saberlo
o «un exigente aprioris, una idea de la realidad que es univoca por-
que es metafisica, aunque la exprese con trozos de realidad material.
Si el artista no poseyera esta idea previa no encontraria nada en los
objetos que elige, porque en si mismos estos objetos carecen de espi-
ritu; esto le pasa al mal naturalista, que aunque acumula notas des-
criptivas increibles sélo crea formas muertas, porque como carece de
una sintesis espiritual propia, es incapaz de construir con esos datos el
armazén de una reclidad viviente. Es decir que la naturaleza sélo
presenta objetos perecederos, y el arte, naturalista en este caso, cambia
el valor inmanente de un objeto cualquiera en el valor trascendente
de la imagen artistica: lo perecedero se vuelve imperecedero, lo par-
ticular se vuelve general, En consecuencia lo que se goza en sus obras
no es la realidad objetivada, sino <la expresion de una subjetividads que
avasalla tanto la materia como la forma.-

De lo anterior podemos concluir: la experiencia pura, la «tabla
rasa» de Locke no existe: el artista selecciona en el conjunto que ob-
serva, y realiza una sintesis mental que implica generalizacién y que
se condensa en un <esquema abstractos.- A este esquema mental el
naturalista o mantendrd como esqueleto de la imagen, pero lo vestird
con la materia para que subsistan las particularidades fundamentales.
Si es no-naturalista, o reducird esas notas al minimo o se quedard
solamente con el esquema. En el 1° caso serd una forma abstracta
materializada, mientras que en el 2 caso serd cada vez mas abstracta
a medida que se vaya desprendiendo de la materia.-

LA

De modo que no es la experiencia la que permite al artista
transformar un objeto en imagen, es la «inteligencia» que al desdefar
lo cualitativo, descubre la armonia de lo cuantitativo y transforma el
mundo fenoménico en una «conciencia de relacioness. Estas reflexiones
se encuentran ya como en potencia en ciertos pensamientos de Platon.
Habia dicho: “Los sentidos solo perciben lo que pasa; el entendimiento.
lo que permanece’. ,Concepto que coincide con una dfirmacién de
Braque, uno de los iniciadores del arte actual: “Los sentidos deforman,
el espiritu construye”. El tan discutido Picasso tambien afirmé: “Desea-
mos pintar las cosas que descubre la inteligencia no como aparecen
ante nuestros oios, sino como las ve el espiritu”.-

Insistimos: si esa sconciencia de relacioness se ejerce sobre un
obieto particular, se tendrd una idea particular que queda adherida
al objeto, pero si en cambio se extiende para incluir toda forma o
tamafio posible de ese objeto, la idea sera mas general, en un plano
de absoluta abstraccion.~

El naturalista parece sujeto nada mds que a la experienca por-
que se detiene en la idea particular, mientras que el no-naturalista
busca la idea general que puede conducito al abandono  total del
obieto. En este sentido es posible distinguir: 1) el artista que al repre-
sentar cosas concretas funde la idea en la materia y la particulariza
y 2) el artista que puede o no representar las cosas, pero que lo que
quiere expresar es la idea que las generaliza. A este dltimo Romero
Brest lo llama <ideativos, por oposicion al naturalista que se apoya en
la experiencia, aunque en ambos hay abstraccién. Es oportuno aqui
destacar el sentido relativo de la palabra «idea» cuando se la emplea en
ol dominio del arte Segtn los filésofos es general, inespacial e intem-
poral, pero vimos cémo en el arte figurativo queda adherida a la
materia particular, al objeto que representa; es que el acto mismo de
la creacién artistica, no participa de los caracteres rigurosos que la
Légica da a la idea, porque escapa hacia la fantasia buscando la
universalizacidn en un «Olgo mds».-

Pues bien: esta «actitud ideativas en las artes plasticas actuales
trae como consecuencia, ante todo, la exclusion de lo matericl, tanto
desde el punto de vista del objeto a representar, como de los ele-
mentos de que se vale el artista; exclusién relativa por supuesto, porque
sin un minimo de materia no puede existit una pintura o una escultura,
Ademds, es evidente la tendencia a obtener formas objetivas recha-
sando los elementos de particularizacién, para dar cabida o un orden
mental que trata de imponerse por si mismo como esquema desma-






